2 معطمرععةط - (65) عنادذا - أهمعناول بهتومعنأمنا اددثالا ام 


ماعيرد-اى متط ءاأادلا 4ه بروعاع 


(عمتام0) 2791-2949 51 ذا 


انا لا51 غ2 3لظا مداع 5ه نإ أأدممأغعصبط عط كه لإلباغ5 عأغأم ع5 م 


عأثلا - أخطنما - بينأوععلاأمنا اوهل/لا ام - خدعمقطد8 وتأددب!! 30تسمقخطهملة لدسطم عط 


+6 53م 


عط دعضمقء غقط ععطهة أدنا “اع عمعععطمء 3 كغمعوعومعء (نام 57) اعلاد8 -ا3 ملط ءاتاولا عه نإاوعاع عط 
طخدعل ععغ366 لصة طغدعل عممقعط :5ل1نمنلا ملل مأ ممأغعصنط؟ علاأغدء أ صاصم عطغ عماغه/اأاء3 6ه 5ودععم1م 
-3 مع ماءع لثامم مع أحصماغ ممع كغطع أتاطوتط غمطغ عتوه! عأغم تمعد 3 5ع متأناوعء عمذًا علاأأدءأاصناصصم كلتطل 
لع أمممعء غعمم عطة غقطغ لمق على عاتطنه رصماغممومع5 دعددعرمعكاء ”طغوع(]“ .38ل لع أ معطم مغ عمألمء 
0غ 0175م تم عأغوأمعد كلإواممع بزوعاع عطخ غه عع عط! .طغدعل دنط عع36 كخمعنع عط مذ لعلاامناما 
-لاوامممع عأغمتأصمعد كلطغ لصة عع مم أ معطما عبالختمعومء عط طغانن غععديعغمأ غمم مل غقطغ كعمتصوعم لمق 
مقعم لعغ لمع طصا-ممم عطغ عاطممع ممأغعصية علغمتمعد عطخ لآل بولا :35 طاعناد كممأغد5ع نان د5ع5م0م غأمعمر 
لإ3/لا 3 أ مومع غ0 غلاعغممء عطغ مذ امن عم غه كعأغم تمعد عطخ دعمل بيهلا #عاعغ بروعاء عطغ مأ ىما 
عطغ مأ ممأععصية أدننالع تند 5ئغأ ممع لعغ3اوذا دع مرمععط طععنا فطخ عه عم أوءأعه|مطمعمم عطخ غقط) 
7) اعلاد-اة متط غه لإاوعاء عطغ دم لبد عاععغة عط ركصمأغدع ناو عكعطة عرادمج مغ ععلءه ما ومع امم 
ععتطاغ مأ أمعممم صم علاأغو وم عطخ لدع مغ كاعه5 غقطغ طعدم2مم3 أوئأ ع لإاهمة مد مغ عدألءمءءق (تام 
-36 انامطاع5 3 35 لإوعاع عطغ مأ كمه عضن طعتطين راعع زطناك عطغ 6ه كع غم [أممعد ,غىم أ عطغ :كمه اع صل عأغم أ معد 
رلضمععه عطة بطغدعل ع3 ناععه غقطغ كا3 0 لإغألااع3 علالخأدمأع ممأ عط عمألمق3غ5مع0رن :م1 ذناءه1 ىمأ 
م0 365 أمعد5ع امع كه أغعطنة ولق عطغ 35 رمهأغممع 6ه دع أغهأمعد لم3 صمأءغمععمعم 6ه كعأغأم امعد عط 
لمة (طغوعل عع36) د5دع5دنامأءدممء مععنوععط طاعومعمم3 أوءكاه3:20م 3 لص مع ىاءمنا غمطة اأومعععم 
5 بأمعمموممهء أوعمممعغ عط ه د5عأعه تمعد عط ,لعتطع عط لمة :(طغوعل ععمعءط) د5وع مدناماءكوصمءصنا 
-ناط ,اقعأطم 3نم معع ,اقصتصمص ع أغذأال6ى) كأتمعممممرمء علاأغومموم عامغاناص مغ عصألىمءء3 لعممم] ذأ عماع 
عاصلا امعتطم هع معع عط طاذتاطوؤد5ع معمم غطغ لآل بورهلا :35 طعناد كممأعدعنيو د5ع5مم طعتطنن ,(أقطمععنا رمهمر 
7 النقطناك ‏ أوعأطام معمعع8) عمر اع أه عنناءعناء5 عط عمأدب 3ل20ط6-!3 ألثلالا لمة مدكهء مط كا معع معط 


.لاقعاع ,رطعل/ا2؟-|3 صط! بصهأغ 32ص رذع أغه أمعك باع :ولمه بمحرع»ا 
رثائية مالك بن الريب 
د. أحمد محمد حسين بشارات - جامعة الوصل - دبي - الإمارات العربية المتحدة 


ملشخص 

تل رثائيّة مالك بن الرّيب (01ه) نسييبجا نصيا متماسكا يحمل سيرورة تفعيل الوظيفة الاتصالية في عالمين: قبل الموت» وبعد 
الموت؛ وهذا الخط التواصلي يتطلب منطقًا سيميايًا يبرز التمكين العاطفي وفق معطيات موروثة» ف«الموت» يعبّر عن الفراق» 
في حين نجد أنْ الشّاعر ظل مشاركًا في أحداث ما بعد موته؛ فنص الرثاتية يوظف المكوّنات السيمائية لإيجاد معان لا تتقاطع مع 
الموروث المعرفي» وهذا التّوظيف السيميائي يفرض تساؤلات من مثل: كيف عملت الوظيفة السيميائية على تمكين المعنى غير 
الموروث في نصّ الرثائيّة؟ وكيف تعمل سيمياء الزّمن في سياق العاطفة؟ على نحو يصبح فيه الشكل الضّرفي للفعل (978:5) 
معزولاعن وظيفته البنيويّة في السّياق . وللإجابة عن هذه النُساؤلات يدرس البحث رثائيّة ابن الرّيب (1ده) وفق منهج تحليليٌ 
يسعى إلى قراءة المكوّن السردي في ثلاث وظائف سيمائية: الأولى» سيمياء الفاعليّة (اءءزناناة 1ه عنامنصءة) التي تعمل في 
الرثائيّة كبؤرة محفزة لفهم النشاط التخييلي لأحداث واعل تقع بعد الموت. والثانية» سيمياء الإدراك (302امعع67م)» وسيمياء 
العاطفة (2672010221» إذ مثلت الو ظيفتان إحالة منفتحة تعمل على إيجاد مقاربة تناقضيّة (]051م08) بين الوعي (بعد الموت)» 
واللاوعي (قبل الموت)» والثالثة» سيمياء المكوّن الزمنيّ» إذ تشكل الزمن وفق مكوّنات سرديّة متعددة: أسلوبية (وعتاكناتزاة)» 
اسميّة (25نا2]0)» جغرافيّة (إاصهرعه60). إنسانيّة (رانصهحصد]).» فعليّة (7:5)» مما يفرض تساؤلات من مثل: كيف أقامت 
القصيدة خط الربط الجغرافي بين خراسان ووادي الغضا باستعمال بنية الزمن (الجغرافي - نجم سهيل)؟ 

الكلمات المفتاحية: النصء السيمياء» السردء ابن الرّيب» الرثاء. 
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رثائيّة مالك بن الرّيب - قراءة سيميائيَّة في وظيفية المكوّن السردي 2 د. أحمد محمد حسين بشارات 


مقدمة 

قدم الشكلانيون الرّوس 916١-1970م‏ تصورًا منهجيًا في دراسة الأدب 
بوصفه موضوعًا من وجهة علميّة؛ وقد سعوا للتحرّر من أي فكر إيديولوجيّ 
11601087 سابق» خاصّة سيطرة المناهج النفسيّة» وتأريخيّة الأدب والتأويلات 
السّيكولوجية""» والتمييزات الجماليّة للفنٌء «وقد حاولوا نظرًا لميلهم الوضعيٌ 
الجديد التنصل من كل الاتجاهات الفلسفيّة السّابقة)”؟ 91ع1طمزه5ه1نطم 
085 1 ... 

فاتجهت أعمالهم إلى دراسة البنيات. الداخليّة للعمل الآدبئ كالدّراسة 
السّردية (شلوفسكي 511107517» توماشفسكي 21012251167317 والوظائف 
السَّرديّة فلاديميربروب مم713031015.210): ودراسة الأسلوبيّة (إيخنباوم 
:1 تينيانورف 21597279322057 فينوغرادوف 217120812007 
فلوشينوف 2»)101011207 والإيقاعيّة (توماشفسكي)» والصوتيّة (رومان 
جاكبسون 3105501[ 18020312)”"؛ وتحولت تصوّراتهم المنهجيّة إلى «علم 
مستقل يضع الأدب كموضوع له)”). 

وفي مرحلة متزامنة مع الشكلانيين الرّوس كان البحث اللساني في أوروبا 
وأمريكيا يقدم تصوّرات معرفيّة لفهم وظيفة الاتصال اللغويٌ» حينها ظهرت 
وجهتا نظر أسّستا لفهم بنية العلامة ووظيفتها في السّياق الإنساني: سيموطيقيا 
-١‏ بوريس إيخنباوم» نظرية المنهج الشكلي» نصوص الشكلانيين الرّوسء ترجمة إبراهيم الخطيب» مؤسسة 

الأبحاث العربية» والشركة المغربية للناشرين المتحدين» بيروت» لبنان» ط١ء‏ 1987م»2 415 وينظر: 

عناني» محمدء المصطلحات الأدبية الحديثة» دراسة ومعجمء إنجليزي - عربي» الشركة المصرية العالمية 


للنشر» لونجمان» طنلى ”7 م 58 


- إيرليخ فكتورهء الشكلانية الرّوسية» ترجمة الولى محمد. المركز الثقافى العربى» الدار البيضاءء 
وبيروت» طاء لم 5. 


9- غزول» فريال جبوريء الشكلية الروسية» مجلة الفكر العربي» معهد الإنماء العربى» بيروتء العدده؟2 
“كام 0 


5- بوريس إيخنباوم» نظرية المنهج الشكلي» نصوص الشكلانيين الرّوسء ."١‏ 
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شارل بيرس في أمريكا 1915-1175 ١'؛‏ وسيمولوجيا سوسير في فرنسا -١4241/‏ 
17 ومع اختلاف التأسيس الإيديولوجيّ بين جهتيٌ البحث السيميائيٌ في 
أوروبا وأمريكيا””". إلا أنْ المعرفة السيميائية انتخذت طريقًا موحدًا في العقود 
التالية لانطلاقهاء فصارت علمًا يدرس العلامات بمفهوم إيديولوجي واسعء 
بغض النظر عن التفسيرات التأسيسية للمنهج» فالعلامة تتقاطع مع الفعل الإنساني 
فلسفيًا وماديًا. 


وبسبب من اتساع البحث السيميائي فقد ظهرت مناهج بحثية متنوعة تسعى 
إلى تفكيك بنية العلامة وفقًا لوظيفتها في النصّء فكانت سيمياء الدلالة في الخطاب 
عند رولان بارت (823116565 01320ظ16)؛: وجاك لاكان (22ع1.2 011©5ع26[)» 
وجوليا كريستيفا (115]6578؟1 11113[)» وسيمياء الفلسفة الرمزية عند كاسير 
(25161©)» وسيمياء الثقافة عند لو تمان (1,0112211 1111[)» وسيمياء السّرد عند 
جريماس (2»))31©113225 وسيميائيّة الفلسفة عند إمبرتو إيكو (0ع:1 1115056110) 
وميشيل فوكو (1011221116 61ط2/112). 


ارات يات ار الت لسري يوان اناك را مو 
فلسفات جديدة تعا تعنى بقراءة النص المنجز وفق اعتبارات وظيفية سيميائية » إذ 


أضبيحت العلامة تشغل مساحة واسعة في فهم النسق المعرفى فى المنجز الأدبى» 
والتكوين الاجتماعي ويك 


0-١‏ هناك كثير ممن ساهم في إرساء منهجيات السيمياء ء في فهم بنية العمل الأدبي من مثل: فلاديمير يروب» 
ولويس خورخي يرييتو» وأومبيرتو إكو» وجوليان غريماسء وتشارلز موريسء ورولان بارت» وتوماس 

او الي السيميائيات أو نظرية العلامات» ترجمة عبدالرحمن بوعلىء دار الحوار للنشر 
والتوزيع » ط؟» ١١١5م.»‏ اللاذقية» سورية» 5" وما بعدها 

-- جونثان كله فرديناند دي سوسير» أصول اللسانيات الحديثة» وعلم العلامات» ترجمة عزالدين 
إسماعيل» المكتبة الأكاديمية» القاهرة» طكء الل ا 
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إشكالية البحث وأهميعة اتساؤلات سيميائية 


يحمل النص -أي نصّ- في بنيته سيميائيات تعمل على تفعيل المعنى بين 
طرفي الاتصال» وقد قدم ابن الرّيبِ معاني «الفراق والموت» من خلال مكوّنات 
سيميائيّة تعمل بصورة فعّاله في نسقه الثقافي» وقدّم معاني سامية (20616 
895 تلح النفسن طمانبثة في فهم الانزياح نحو العالم الآخرء أو على 
الأقل تمثيلات تمنح (النفس) قيمة أكبر من قيمة (الجسد). 

ونص الرثائيّة يعرض بوضوح ع التواصل المستمرٌ (01112112126101© 
علدذ[) نحو العالم الآخر؛ مما يتطلب هدوءًا سيميائيًا يبرز التمكين العاطفي وفق 
معطيات موروثة» إلا أنْ نص الرثائيّة وظف المكوّن السيمائي لإيجاد معان جديدة 
لا تتقاطع مع البويك اك 2 لو ا شريياق سوفن الراك حي 
تنقطع «سيرورة الفعل» (6ع4 04 169ناج00). إلا أن النصّ أبقى الأفعال 
(76105) مستمرّة في تمكين وماد ل عالم طايمد الموت؟ على نحو 
يجنا الداع مرك ١‏ في ذاكرة أهله ومشاركا في البمانك تيعد وقاله, عدا 
التوظيف السيميائي يفرض تساؤلات من مثل: كيف تعمل الوظيفة السيميائية على 
تمكين المعنى غير الموروث في النص؟ 

ما وظيفة «الزمن»» فقد تشكلت وفق مكوّنات سرديّة متعددة: أسلوبية 
(5697115125)» اسميّة (1]10125)») جغرافيّة (237م060812)» إنسانية 
(111281197)» فعليّة (515)» ووظفت الأفعال كسيمياء مرتطبة بالشاعر» فهو 
يعي تمامًا لحظات دفنه» ويعي نشاط الحزن في مجلس والديه. إن سيميائية المكوّن 
الزمنيٌ تفرض تساؤلات من مثل: كيف أقامت القصيدة خط الربط الجغرافي بين 
خراسان ووادي الغضا باسعمال بنية الزمن (- نجم سهيل)؟ 


وتضمّنت الرثائيّة وظيفيتن ظهرتا بوضوح في بنية المعنى: الأولى» وظيفة 
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الإدراك (6102ع1112 1)102معع012)» والثانية» الوظيفة العاطفية (1201101121© 
0 عملت الوظيفة الإدراكية على إيجاد مقاربة بين معنيين نقيضين 
بنضصووة ‏ معكوسة: الأول: الوعي (3773162655) ما بعد الموت. والثاني» 
اللاوعي ما قبل الموت؛ وهذه المقاربة تعمل على إيجاد تقابلات بين ما هو في العالم 
الواقعي» وماهو في العالم الآخر» ومن المنطقي أن يحتل عالم ما قبل اموت حيّا 
من بنية الوعي» إلا أن الشاعر قدم معنّى نقيضًاء فقد جعل من عنصر الافتراض 
(4551112211010) بؤرة محفزة للكشف عن العالم الآخر» فصار عانا عونا 
لدى الشاغرء فكثشف سرد الأحداث فيه بإقامة بناء وظيفي في «ملفوظ الحالة»» 
إذ جعل (الروح) سيمياء متحركة جغرافيّاه وجعل حصانه يبكي» ورسم صورة 
للحظات تركه وحيدًا في قبره. أمّا الوظيفة العاطفية (102]عضنة 72060221ع) 
فجاءت بؤرة محفزة للبحث عن المتلقي» إذ تحمل القصيدة سيمياء المجاز الذي 
يجعل من العاطفة وظيفة ناقلة (51111128)» إذ تنقل المعنى المجازي إلى الحقيقة» 
على نحو تجعل المتلقي يشعر بواقعية القيام بالفعل (00118 86 0212©)»: من ذلك: 
رلك العسا مان الركاب ليالثاة فالإقلقى لمر زر كوب مسير لعفا جما إلى 
جنب مع رحلة الشاعر إلى خراسان. 


عرضت بعض من الدراسات لرثائيّة ابن الرّيب» غير أن أغلبها انع منهجيات 
تقليدية فى تفكيك المكون السردىء ما يجعلها بعيدة عن إجراء تصورات سيميائيّة 
مثل دراسة عبد العزيز السبيل (ثنائية النص» قراءة في رثائيّة مالك بن الرّيب)» 
عالم الفكر المجلد /ا”ا. العدد ١‏ 1948م» إذ بحثت في بنية الوظيفة الثنائيّة في 
النصّ؛ ثنائية «الغضا 0 #أطياة ا الدحر والالرضام دمل 


أما دراسة العجلوني « جماليات الاحتضارء لقاء البطل العربي مع الموت» 
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(طندء ل غ81] معغسنامعمظ عزمي1] ودطهعخ عط]" يعستوط عتاعطادع ى). 
المجلة الكندية للعلوم الاجتماعية؛ المجلد 5 العدد ” للعام ١٠١٠م»‏ فقد قدمت 
قراء #بطولية لشخصية باللقين الآبب ومن خلال الرقوف علييكة اللقة العاطقية 
وما يستدعيه من تمثيلات في مواجهة الموت. 


قراءة تطبيقية في سيمياء المكوّن السردي 
١‏ -سيمياء الوظيفة الإدراكية1101م7ع7616 والعاطفيّة 120161012117 


ويا الاي من عيود الشعر العربي» ذكرها القرشي في 
00006 5 وقد صوّرت مرحلتين من حياة الشاعر: الأولى» مرحلة الشباب 
ورغد العيش؛ والثانية» مرحلة (الوداع الأخير]|الموت)» وقد بدأت القصيدة 
مطلعها فى الأبيات الآنية: 


22 06 


7 2 - 3 5 م 9 
لآ ليت شعري عل أبيتن ليلتة مجن النضا زج القلاص التواجين©؟ 
ليت العُضا لم يقطم .الركبٌ عرضهةح وَليت: العَضا ماشى .الرّكاب: لياليا 


-١‏ مالك بن الرّيب لم يذكر تاريخ مولده؛ وتوفي سنة (/اده)» وقيل (50ه)» واسمه: مالك بن الريب 
بن حوط بن قرط بن حسل بن ربيعة بن كابية بن حرقوص بن مازن بن عمرو بن تميم» وكنيته أبو عقبة» 
وأمه شهلة بنت سنيح بن ال حر بن ربيعة بن حرقوص بن كابية بن مازن. اشتهر في أوائل العصر الأموي» 
وخرج مع سعيد بن العاص للغزو في خراسان» وقيل وهو في طريق العودة أصابه مرض شديد» أو 
أنه لدغته أفعى » فجرى سمها في جسده.ء وأدرك أن منيته قد قاربت» فكتب قصيدته الخالدهٍ: : ألا ليت 
شعري هل أَبِيتنٍ ليلة. ..بوادي الغضا أزجي القلاص النواجيا. كان من أجمل العرب جمالاء وأبينهم 
بياناء وكان ظريفًا أديًا فاتكا ٠‏ انظر: المرزباني» » معجم الشعراء» تحقيق فاروق اسليمء دا ر صادرء بيروت» 
طكء للالاة ."١5-‏ وديوان مالك , بن الرّيب» تحقيق نورى حمودى القيسي» » مستل من ممجلة 
معهد المخطوطات العربية» مجلد 16 ج١؛‏ 1919 مغ 7ه -11؛ 

اا القرشيء أبو زيد محمد بن أبي الخطاب» جمهرة ة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام» تحقيق علي 
محمد البجاوي» نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع » (د ت) 57/7 

و3 ديوان مالك بن الريب» تحقيق نورى حمودى القيسي » مستل من مجلة معهد المخطوطات العربية» مجلد 
د ج١881/؛‏ وانظر القصيدة كاملة في الملحق آخر البحث 
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تعمل الجمل البدئية كمفاتيح سيميائية في النص''"» فهي مكوّنات سرديّة ذات 
نشاط دلالي يمتذ عبر النصّ بمساحة أكبر من بنيتها التركيبية» ما يمنحها انفتاحًا إحاليًا 
على معان متعددة داخل النصّ وخارجه؛ والمكوّن السرديٌ (ألا ليت) اتصال 
فعال (0112112111211626101© 6116]176©) يعمل كإحالة لاستكناه سيميائيات تقابليّة 
على امتداد القصيدة؛ فالشاعر ظل يؤمّل أن يلتقي أهله في وادي الغضا؛ إلا أن 
التَمني (ألا ليت اليت) قدم معنّى نقيضًا متمثلا في استمرار الاغتراب؟؛ وقد ربط 
التمني (ألا ليت أليت) بين وظيفتين: (الإدراكية)» من خلال مكوّنات سرديّة 
(ملفوظات حالة)» بالنسبة للشاعر» و(العاطفية) (ملفوظات فعليّة)» لدى أهله. 
كما في الجدول ١‏ الآتي: 


ألا لبت 


اجا 1 5-024 


() ملفوظ حالة | الشاعر 
أ- ملفوظ حالة (وظيفة إدراكيّة) 
ني المبيت في النضا 
تمني إذاعة خبر وفاته 
تمني البكاء عليه 
تمني عدم الابتعاد 


تمني بقاء الأصحاب 


(ب) ملفوظ فعلي ,من هم حول الشاعر 
270177 
المبيت في القبر 
الكلبام الساتجاتت يبرن 
أمه تبكي | الرمح يبكي | الحصان يبكي 
الابتعاد الفعليّ (- الموت) 


تركه ويد ابتعاد الأصحاب 


(الجدول١+ملفوظات‏ الخالة مقابل ملفوظات الفعل) 


فملفوظ الحالة يعمل على تمكين الوظيفة «الإدراكية»» بينما يعمل ملفوظ 
الفعل على تمكين الوظيفة «العاطفيّة)» إذ تحولت الأفعال من أحداث يمكن 


١6 واصل» عصام» في تحليل الخطاب الشعري» دراسات سيميائية» دار التنوير» الجزائر» طك ”د75‎ -١ 
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وقوعهاء إلى أفعال تختزن المعنى الإدراكي فحسب؛ فالشاعر يدرك أنْ لا أمل 
فى لقاء أهله» وقد بدأت الملفوظات الحالية والفعلية -وفق الجدول- بصورة 
تسلسلية (56011624121) فى الانتقال من الاتصال إلى الانفصال”' كالاتى فى 


:١لكشلا‎ 


وظيفة إدر اكيّة وظيفة عاطفيّة 
ر101011010ظظ 211111111 
ملفوظ حالة انفصال ملفوظ فعلي انفصال 


)١(‏ تمني ١‏ (5)عدم وقوع التمني )١(‏ مشاركة أحداث الشاعر (؟7) عدم المشاركة 


(الشكل١:‏ يظهر الرقم )١(‏ حالة الاتصال» والرقم (؟) حالة الانفصال) 
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إذ يعمل التمني ك”سيمياء إحالية» متعلقة ب(الوظيفة الإدراكية» مقابلا 
اللوظيفة العاطفيّة»؛ فقد تحوّلت الأحداث المتوقع حصولها وفق التمني من 
تسرك إلى امراف لجان افيد لمي ا باعل مسنتي (الشاعر) إلى 
فاعل مجازي (الغضا - غير إنسان»» إلى فاعل ثابت (أم مالك)» فالفاعل المجازي 
لا يقوم بالفعل حقيقة» بل يحافظ على التمثيل التخييلي للفعل» ووفق جوزيف 
كورتيس يُستعمل مفهوم (محايد)'" للدلالة على اللامبالاة في القيام بالأفعال» 
ف»الغضا والحصان) لا يمتكلان مؤهلات تحقيق إسناد الفعل» إذ ينطبق عليهما صفة 
(اللامبالاة) أو (المحايد)» وأم مالك لا تقوم بفعل البكاء لأنها لم تشهد وفاته وفقًا 
لتصور الشاعرء كالاتي: 


-١‏ انظر: رشيد بن مالكء» المكون السردي فى النظرية السيميائية» فيلادليفيا الثقافية» ٠‏ ومابعدلها. 

ل جوزيف كورتيسء» مدخل إلى السيميائة السردية والخطابية» ترجمة جمال حضريء الدار العربية للعلوم 
ناشرون» بيروت» ومنشورات الاختللاف» الجزائر» طاء /7ا١٠6٠5. ٠١5‏ وما بعدها؛ وانظر: نوسى» 
عبد المجيد» التحليل السيميائي للخطاب الروائي» البنيات الخطابية» التركيت: الدلالة» شركة النشر 
والتوزيع المدارس» مكتبة الأدب المغربى» الدار البيضاء» ط١ء 16١ 270١7‏ وما بعدها. 
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السّيف وَالرّمح الرُدينيٌ باكيا 


فلا أحد يقوم بفعل البكاء تمن هم حول الشاعر؛ ويستمر هذا التحؤّل 
السيميائي (من أفعال حركة إلى: فاعل ثابت أصفة المحايد) في بنية القصيدة 
كلهاء فأمّ مالك”" لم تبك الشاعر (فاعل ثابت)؛ ومقابلاً لذلك أسند إلى الحصان 
القيام بفعل البكاء(صفة محايد)؛ فالصفة الثابتة (-عدم الحركة)» والمحايدة 
(-عدم حركة). 


١-ب-‏ يتضح في ١-أ-‏ أن المكوّن السردي (ألا ليت) سيمياء تتعلق 
بأفعال من نوع (ملفوظ حالة | ملفوظ فعلي)» ووفقًا للتفكيك النحوي سنجد 
أن الأسلوت التمتي» سيمياء تتكون من«ذال- العركيب: الإستادي» ومدلول - 
فعل التمني» وسيمياء التمني (ألا ليت - دال+مدلول) هي من وحدات سيميائية 
متصلة وفق فهم جوزيف كورتيس لوحدات سيمياء الاستفهام”" والتمني والنفي 
وغيرها؛ فسيمياء التمني تمثل بنية تركيبية ثابتة» وتتعلق في السياق بوحدات لغوية 
تالية لها. ولفهم سيمياء التمني فإنه يحسن أن نفكك بنية (أسلوب التمني) من 
وجهة نحويّة» تأمل الشكل؟ تاليًا: 

-١‏ أسند الشاعر فعل البكاء لأمه وخالاته وبناته في مرحلة تالية لموته» إذ ظل البعد الجغرافي مانعًا من تحقق 
الأفعال في الوقت المناسب كما يتمنى الشاعر 


ق- جوزيف تيس » سيمياتية اللغة» ترجمة جمال <ض » المؤسسة الجامعية للدراسات والند 
جو رئيس ميات 9 حصري 9 ل 
والتوزيع » بيروت» طاء 58.70٠١‏ ومابعدها 
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ليت اسم + فعل 


+ مسدل + مستد إليه + مسدل + مستد إليه 


إسناد متحقق إسناد لا يتحقق 


(الشكل ؟: بمة تركيية أسلوي المي سكون من إستادية: إستاد التمثى» وإستاد 
الفعل بعده) 

ف«وظيفة الأسلوب» في التمني تعمل على تحقيق المي ع «فعل تام الأسناة 

> ع ولد 8 3 
دلاليًا» (50011101م تإاعاء1م22مع)2.» أي أنه فعل يتحقق فى إسناد التلفظء إلا 
أن تحقق (إسناد التمنى ١‏ التلفظ) لا يلغى وظيفة التمنى فى التركيبات التالية له؛ 
فالتدى بنية إستتادية تحمل وَظيفًا فى المكونات الشردية العالية لها: 
١-ت-‏ المكوّن السرديٌّ (وليت+ ماشى الركاب)» أنموذج الانزياح الدلالي 


قَلِيتَ العٌضالم يقطع الرَكبُ عرضه2 وَلَيتَالعٌضاماشى الرَكابلياليا 


يقدم الأسلوب (5]716) في النص دورًا حاسمًا في تقييد دلالة التركيبات 
التالية له» ووفقًا لهنريش بليث فإِنَ الانزياحات الأسلوبيّة تأني في ثلاثة أصناف”": 
انزياح في التركيبء انزياح في التداولء انزياح في الدلالة» ويرتبط بكل مجال 
من الأصناف الثلاثة صور بلاغية تعمل على إجراء منحىّ منطقيّ في فهم الوظيفة 
الدلالية. وفي رثائية ابن الريب يظهر أسلوب التمني كسيمياء محمّلة بانزياحات 
دلاليّة تعمل على تقييد الوظيفة المجازية؛ إذ جاء المكوّن السردي (ليت) كبنية 
-١‏ هنريش بليثء البلاغة والأسلوبيّة» نحو نموذج سيميائي لتحليل النصء ترجمة محمد العمريء أفريقيا 

الشرق» المغرب» وبيروت؛ 3519949 


شنا 
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سميو-تركيبية تعتمد على تكرار ظهورها نحويًا ودلاليًا وتعمل بصورتين في 
المنحى الدلالى: 
أ- منحنى يقبل الوقوع: ألا ليت شعري هل أبيتن ليلة 
ب - منحنى لا يقبل الوقوع: وليت الغضا ماشى الركاب لياليا 

وعند تفكيك البنية السميو-تركيبية لأسلوب التمني (وليت الغضا ماشى 
الركاب) يظهر الرتكيب في ثلاث بنيات نحوية: 
أ إسناد التمني (87200601102) إسناد متحقق تام 


ب - ماشى (17615) (فعل حقيقيٌ أحركيٌ ©100776) 

ت- الغضا + ماشى (7615 + ]ء5110[6) (فعل مجازي) 

في (أ) يعمل التمني كإسناد حقيقيّ في السياق؛ فالتمني بنية نحويّة تخلو من أية 
فيلات مجازية فى المعتى الوظبقى للفعل: إن الى (لبت) كحدت (380) 
يقدمّه (قاعل) حقيقى فى النصن» فإستاد فعل العم مثل تركييًا تحويًا ناما 
اسايق #هبينقك إليه). 
وفيى (ب) يقدم المكوّن (ماشى) في البنية السطحية للغة وظيفة حقيقية 

(دمتقعصدة 1هدع8) أيضّاء إذ العمل بشكل دلالي على تقديم وظيفة المسير 


(وصفلله؟) فيزيائياء دعر ل يعمل أساشيًا (رللمعتمهط) مع ب حر 
(ع:2201 عط منتوء). وها لهذا التفكيك الأولي إن هناك تكاملاً وظيفا بين 


المكونين السرديين: (ليت) 0 فهما يعمالان ص النص بصورة متتالية 
( ل معناوعة)؛ أي 3 فعل (التمني) يترتب عليه فعلّ (ماشى ) كالاتي: 


لسك ماشى 
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إسناد حقيقي إسناد حقيقي 


ا 
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في ( ج) يظهر المكوّن (ماشى) طم | امار ) (177له011طم272©2) إلى 
(الغضا)؛ فالغضا فاعل يعمل على إيقاف سيرورة التمثيل الحركي للتركيب (وليت 
الغضا ماشى الركاب)» فالغضا يمتلك مؤهلات القيام بالفعل مجازيًا فقط”"؛ أي 
إمكانات غير حركيّة (12077128 12011)؛ ويظهر هذا التحليل أنْ الوظيفة المجازية 
في (ماشى الركاب) وحدها تعمل على إجراء المعنى الأخير في النص؛ ف(الغضا) 
في البنية السطحية (51111]111 ©ع©511113) -منفذ وحيد للمعنى» تأمل وظائف 
المكونات السّرديّة في الخط الآني الشكل: 


(الشكل": الإسناد الحقيقي» والإسناد المجازيء المجاز أكثر سلطة في البنية السطحية) 


فنجد أن وظيفة المجاز فى المكون السردي (ماشى الركاب ) تفرض سيميائيتها 
على الوظائف الحقيقة في التركيب» وهو مايمكن وصفه بالطابع النزاعي الذي يعبّر 
عن علاقة التناقض على المستوى السطحي”' بين الوظائف النحوية للمكونات 
السّرديّة؛ ووفقا لهذا التحليل في (أ-ب- ج) فإنْ الوظيفة الإدراكية تظهر 
بصورة فعّالة في النصء فالنصٌ يحمل مكوّنات سرديّة تقطع الأمل في الحركة 
باتياة الغضا: من أو إلى أو مع . 


السيميائية السردية» دار القصبة للنشر» مكتبة الأدب المغربى» الجزائر» 1870٠١‏ وما بعدها. 
3 غريماس» الجيرداس جوليان» فى المعنى » دراسات سيميائية» تعريب » نجيب غزاوي» مطبعة الحداد» 
اللاذقية» ١9‏ 
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أما في البنية العميقة للمكوّن السردي (وليت الغضا ماشى) فيظهر انزياح 
سيميائي نحو الوظيفة (العاطفية)» فالوظيفة الدلالية في المكوّن السردي (ليت) 
تعمل على فضا وكليتة لجاز ين التعل (ناقى) والمكرن (العقيا)ة ونة 
المتلقي لإيجاد علاقة (حركيّة سيميائيّة) بين الفعل (101118) في (ماشى) والمجاز 
(26]35501) في الغضاء إذ إِنَ واقعية (ماشى) بما تحمله من مدلول وظيفي 
تعمل سيميائيًا على تمكين وظيفة الحركة في الغضاء إلى حد يمكن معه التخلي عن 
وظيفة المجاز (إذ يتم تخيّل أن الغضا يماشي الركاب). 

وتظهر سيميائيّة الوظيفة العاطفية في مكوّنات سرديّة أخرى في بنية القصيدة 
من ذلك: 


أ- الحصان - يبكى 
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ب - نجم سهيل - يحدد جغرافية وادي الغضا 
تك-الهوى - دذغائى الهوع» وأجبت الهوى 


إن سيمياء الوظيفة العاطفية في مكوّنات مثل:(الغضا | الحصان | الرمح ١‏ 
السيف | الظباء || القلاص | نجم سهيل...) تحفز المتلقي لاستكمال إجراء القيام 
بالقعل» إذ حمل سيمياه المكؤنات «السردية على إعادة تكن «بلفرظات اطالة) 
لتصبح «ملفوظات فعليّة»» فالشاعر يفعل بشكل تام علامات الحزن والبكاء عند 
الحصان؛ كما أن المتلقي يتمكن من تخييل حركة مسير الغضا مع الشاعر. 
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١‏ - المكون السردي الزمني: الفعل.؛ الاسم. الجغرافياء الإنسان 
9-أ- سيمياء الزمن: البئية السطحية 

تفنظر الأحديث إلى بنات زهية فعلية عكن أن تشكل يها" ويعين الزمقخ 
وفق تودوروف (1000115097 .1) في (قبل) و(بعد) بصورة مباشرة ب(زمن 
الحكي) و(زمن المحكي).؛ ويظهر الزمن في نص الرثائيّة في مكونات سردية: 
فعلية ١)‏ اسمية افر اقة اجساة (6007) كالاتي: 

ع الفعل' أبيتن 20 يقطع أ ع ناميه أدعاني الهٌوى | 

زم الأسماء: 0 التوانسيام الظباى؟ القضنا ؛ لبالا ماد ., 

9 . 00 وم 8 

زمن جغرافي: مجم سهيل 

زمن الأنسنة: ابنة الشاعر ا أمه ,خخالاته | أبوه. . 

في ذفنق القعل يوطلف النض عالقا بيخ (أسلوب التمني» و«أحداث)» متخيّلة 
تحصل عقب موت الشاعرء تأمل (أ) و (ب) في الجدول ؟ الآتي: 


أدااافييي 00 الفعل ]36 نات نل كن ررك 

تن المبييف في انفضا .١‏ (-الغضاليس دانيًا) 
تمني إذاعة خبر وفاته ؟. الظباء السانئحات يخبرن) 
تمني البكاء عليه *.(الرمح والحصان يبكيان) 

تمني عد م الابتعاد 4.(هو في طريق الابتعاد) 

تمني بقاء الأصحاب 5 (بقاؤه وحيدًا في قبره) 


الجدول": فى (أ) أسلوب قنّ؛ وفى (ب) مكوّنات سرديّة كأحداث متخيّلة. 


و ان الصنحات هرا وما بعدها. 


خرف 
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يسعور امكو 3 السردى (أمنلوب العمتى) بابجاد تهالقاث سبعيافة ؛ مكانية ١‏ 
زمانية |إدراكية |أعاطفية؛ ويتمٌ إجراء التكامل السيميائي (بين التمني والمكوّنات 
السرديّة) غاية تمكين الوظيفة الإدراكيّة والعاطفية» فالتمني يمثل إدراك الشاعرء 
والمكوّنات السردية التالية للتمنى تمثْل الوظيفة العاطفية. 


الن هو 


يتم ضخ الأحداث في المكوّنات الزمنيّة: فعليّة | اسمية |أجغرافيّة | أنسنة 
(12112312117) ك(ملفوظات فعلية معلقة) (061101118)» إذ هي مكونات مفرغة 
من الزمن الحقيقيء إلا أنها تحمل سيمياء زمن تخييلي يتوقعه الشاعر بعد وفاته» 
فتلك المكوّنات تظهر في البنية السطحية فقط كبنيات حاملة للزمن. ويأتي المكوّن 
الفعلي كبنية سيميائية أكثر انتشارًا في القصيدة» إذ ظلت الأزمان الفعلية تحمل 
مدلولات سيمائية في وظيفة «الإدراك» الفعلي للأحداث؛ء فالشاعر يحاول إيجاد 
علاقة بين المكان والزمان ما بعد الموت (تخييل الأفعال بعد الموت). 

أَمّا سميائيّة الأسماء فتأتي لتوظيف علاقة وظيفية تربط مكانا + زمانا»» 
وسنأخذ فقط أغوذجين من المكوّنات السردية لتفكيك وظيفة الزمن فيهما: 
١‏ - مكونات سردية اسميّة هي : (القلاص)», و«(الظباء)», و(الغضا) 


عا يت 


و الظباء السانحات عَشْية أ هالك من وّرائيا 
وَعَرّ قلوصي في الرّكاب فَإنّها سَتَفلقَ أكبادًا وتبكي بواكيا 
تحمل هذه المكونات مدلولات مكانيّة إلى جانب وظيفتها الزمانية» فالقللااص 

والظباء سيميائيات حركية تواصليّة (2©00112112111110266». وحركتها محاطة بإطار 


لوقا 
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سميائي جغرافي متمثل في (الغضا) تأمل تاليا الشكل؟: 


الشكل 5: حركة الظباء والقلاص ضمن المساحة الجغرافيا - الغضا 

تمثل الدئرة الكبيرة سيمياء القيود الجغرافيّة» وتمثل الدوائر الصغير (- 
الظباء | القلاص) سيمياء حركية تواصليّة مقيّدة بالإطار الجغرافي والزمني؛ أي 
أنها تتحرك فقط في الإطار الجغرافي المحدد. هذه العلاقة الزمنية بين سيمياء 
جغرافية وسيمياء حركية تواصليّة تدل على إبقاء عنصر التفعيل التواصليٌ مقيدًا 
بالحدود المرسومة جغرافيًّا وزمانيّا فالشاعر يشير إلى الزمن المغلق (مرحلة وجوده 
في وادي الغضا) من خلال مكوّنات سردية ربطت عنصر حركة الظباء والقللاص 
في إطارها الزمني (زمن الشباب)» والجغرافي (الغضا»؛ إِنَ المكونات السّرديّة 
(القلاص | الظباء) تعمل بصورة فعّالة على الخروج من قيود زمنيّة وجغرافيّة, 
غاية إقامة الاتصال بين الشاعر وأهله؛ يأتي ذلك في البيت الآني: 


ع ع ولاك 018 دع اتح ىاد ِ 
وعر قلوصي في الركاب فإنها ستفلق اكبادا وتبكي بواكيا 
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وهذه القلوص الأخير هي تلك العائدة بعد موت الشاعر» فهي تمثل سيمياء 
متحركة وفق إطار جغرافي منفتح من: خراسان إلى وادي الغضا. 
19 - مكونات سردية إنسانيّة (الزمن المؤنسن - [إأقطة تطتاتط) 

يمكن من خلال تفكيك الزمن الجسدي الوصول إلى سيميائيات متعددة» 
مثل: سيمياء اللون (لون نجم سهيل ٠‏ الليل | جسد الشاعر | جسد ابنتيه)» وسيمياء 
الحركة (حركة البحث لدى ابنتي الشاعر)» وسيمياء العاطفة (عاطفة الاتصال)؛ 
وفعطل. قيمياة. العاطنة” مفقطة (وهينا » دل «الرغبة»» «(القدرة». وأخيرًا 
«الاتصال»» والاتصال هو المعنى الأكثر أهمية في تمكين سيمياء الزمن الجسدي» 
فقد عملت وظيفة سيمياء الزمن الجسدي كبؤرة محفزة لإبقاء الاتصال الفعال 
(121626102اتتتحهه عكتاءع6») بين الشاعر وأهله؛ إذ حمل المكون السردي 
(الشناض #ابنة الشاعر) سسماء عر 4ةم هالشاعر واد دمقاكت كان غر نتقطة 
اتصال (20126 00210125 ) . 


في المنحى الآخر تم توظيف سيمياء (نجم سهيل) كنقطة محددة ثابتة (- 
خرائظية |أبوصلة)» فتبوت. سيمياء. (نجم: سهيل) تكن الخط. الاتصالي .بين 
«الإدراك والعاطفة»؛ الإدراك هو فعل الاتصال الوهميء والعاطفة تمكين تفعيل 
الزمن الجسدي» فالمكوّن السردي في (الشاعر + ابنة الشاغر) يتفاعلان مد 
في تحقيق نقطة اتصال محددة بدقة عالية زمنيًا وجغرافيّاء ومن المهم الانتباه إلى 
المكوّنات السردية الثابتة والمتحركة» فالثابتة (- نجم سهيل أخراسان ,أوادي 
الغضا)» والمتحركة (- الشاعر | ابنة الشاعر ١‏ أهل الشاعر) كالآني في الشكل : 
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نحم سهيل | اتصال جغرافي ثابت 


سيمياء متحركة سيمياء متحركة 


هه هو هه هو 


الشكل:: المكوّن السردي (نجم سهيل) يمثل سيمياء نقطة زمنية محددة» الشاعر+ابنة 
الشاعر سيميائيات متحركة 


#- المكون السردي: الجمسد١الروح:‏ (عالم الآن١عالم‏ الغيب) 

يحتوي النص فكرة ميتفازيقية في إدراك العالم الآخرء فابن الرّيب يتنقل 
بمرحلة شعورية نحو حياة يقدم عليهاء وهي تمثل له فكرة المجهول أو عالم 
اللاوعي: 

يقولونَ لا تَحُد وَهُم يدفنوتتي وَأَينّ مَكانٌ البُعد إلا مكانيا 

تعمل سيماء الجغرافيا بصورة فعّالة للبحث في المسافة الفاصلة بين عالمين: 


(بعيد)- الجسد (قريب) - الروح 


نقطة ثابتة |أمعروفة نقطة متحركة |أمجهولة 

وتفعّل سيمياء الجغرافيا (- المكان) صورة إدراكية فيزيائية أولاء وعاطنيًا 

تايا فالبعل بساوي: مكاتا شيا أن فكانا روعيّا» يوكد ابن الرينه أن المكان 

الحسي (- الجسد) يقع في نقطة ثاتبة (5]8]101121577) محددة جغرافيّاء إذ يدعو 
الشاعر صراحة إلى أن يزار في قبره: إذا مت فاعتادي القبور فسلمي. ويتم: 

جانب الوعي في المكان الثابت جغرافيًا في مكوّنات سردية: (جَدَث ارَهينَة 
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أ 


م 2 ث 5 5 3 55 
حجار وارات أقرارتها ؛ بَعيد الدار,أثاو أقفرة |الرسٌ). وهي متعالقة مع 
مكونات سردية زمئيّة (©20)) (غد أدجوا)ء كما فى الأبيات الأتية: 


5 2 ا د عو و م و ظ 
على جَدَث قد جَرَّت الريخ فوقه ترابنا شق المرتياتي هابينا 
ل الاي رو 
رهينة احجار وترب 3 


> م 


جي. خم 
و 


3 قوارتها) مني العظامٌ البواليا 


غَرِيبٌ بَعيدٌ الدار ثاو بقفرٌ ين التهر تعروفاياة ل تدان 


6 
24 


خلمتماني بعمرة 


١ 


الشكل5: إدراك سيميائية المكان للأحداث بعد الموت 
(-الروح)» فالشاعر يدرك تمامًا أن الروح تنحرك في نطاق جغرافي واسع؛ 
ووفقا لبنية المربع السيميائي”" إن بنية العلامة الفارقة في المكوّن السردي في 
القضيدة تتمثل في:(وعي) - عالم الآن» مقابلا ل (اللاوعي) - العالم الآخر 
كالاتى: 


وعي || الآن اللاوعي | العالم الآخر 


س١‏ س ” 


-١‏ انظر: غريماس» في المعنى » دراسات سيميائية» 6١؛‏ وجوزيف كورتيس» مدخل إلى السيميائة السردية 
والخطابية» 47. 


كنا 
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يظهر (س"2) العالم الأخر في بنيات سرديّة من مثل مثل: (هالك ايُبكي عَلَيَّ | 
ضرع الحدي أمنيني اسل وفعي اتالأكتسان اتسكعي أوزةا على كيه 
6 ردائيا تيل عَلَيّ الريح فيها السّوافيا | وَتبلى عظاميا ايّدفنوتني أثاو | 
القبور جَدَث). 

فكل هذه المكوّنات السّرديّة هي أفعال حالة» إذ تبقى محافظة على وظيفتها 
السيميائية من كونها ملفوظات حالة (- اللاوعي)» إلا أن سيميائية ملفوظات 
الأفعال في عالم (الوعي) تمكن إجراء تخييلات فعليّة حقيقة» إذ من الممكن 
إجراء معاني نقيضة تفرض تحولات في ملفوظات الحالة لتصبح ملفوظات فعليّة؛ 
فالشاعر عاش تلك الأفعال مع أشخاص آخرين: لقد قام بالأفعال الآتية: (مر 

على القبور ,أبكى الأحبة كفن الأصدقاء اتركهم وحيدين في قبورهم أخبر 
ذويهم...)» هذه القيمة المعرقية للفعل تأني من تراكم الأفعال والتجارب المشابهة 
عبر امتداد المحور الزمني» وهي تمكن من توقع إجراء أفعال مشابهة”"'. 


التحايل السيميائي يظهر علاقة التضامن بين 0 لم بين الوعي 
(آ) س١:‏ عالم الآن (عاطفة) 


(د) س7: عالم الآخر (إدراك) 


(ج) س!: عالم الآن (إدراك) 


(ب) س!:عالم الآخر (عاطفة) 


الشكل: العلاقة بين عالمين: سيمياء ثابتة - الجسدء وسيمياء متحركة > الروح 


77 رشيد بن مالكء المكون السردي ذ في النظرية السيميائية» فيلادليفيا الثقافية»‎ -١ 


وتنا 
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في (أ) + (ب) س١+س”‏ تتشكل سيميائية حركيّة» إذ تعمل وظيفة العاطفة 
على تمكين استمرار الحركة المتمثلة في الروح (50111): وحركية السيمياء تقدم 
وظيفة رفض الموت روحياء فهي تمكن الفناء الجسدي فقط» بيثما تستمر الروح 
في إقامة الاتصال الفعّال بين الشاعر وأهله» يظهر ذلك باستحضار مكونات سردية 
من مثل: 

تي ا | اسن روني كت ل ملك الاسادي القبوة ردلي) 

وفي (ج0 + (د) س١+‏ س” تنتشكل سيمياء ثابتة قٍ المكونات السردية: 
(لحدي |مضبجعي ١‏ ردائيا | السّوافيا أعظاميا ,اثاو | القبورَ جَدَث)» فسيمياء 
الإدراك لتوقف حركة اللسد تفرص إلجراء فيز دلالي في قم احتذالك مابعة 
الموت» إذ تحولت الأحداث من ملفوظات حالة إلى ملفوظات فعلية. 
ه-وظيفة الفاعليّة ]ع511[6 01 11121101 

تنقسم الأفعال في نص الرثائية إلى موضوعين: أفعال ماديّة 2175121167 
وأفعال عاطفية '(67201]1011811» في الأفعال المادية ظهر الفاعلون بصورة مقيّدة» 
فقد طلب متهم القيام بأحداث محددة وواضحة مركي المكونات السردية 
الآتية: (يسَوُونَ لحدي | ارقعوني أفانزلا | أقيما أولا تعجلاني افَيَيّاا 
خط بأطراف الأستف ا ورا عل 000 تسداني أن لمعا ليا|أخذاني 
- 502 على بر السّمِيئَة أسمعا |إذا ف قاعتادي القيوة وَسَنْي إِ 
عرضت قبلغن | وَعَرٌَ لمعي )» تجو فجميع المكؤنات السردية فده ودطا وسع رايا 
كالآتي في الشكل6: 


2 
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مفعول به > الشاعر 


زمن ا لالس 0 
م 


الشكا : يظهر قبدية الوظيفة الشركية فى الأفعال» ]ذ هى أفعال ميعل 3ه ادر ة ميقا 

أَمّا الأفعال العاطفيّة 22016101121197ع» فلم تكن محددة جخرافيًا أو وفنا 
وقد مثّلت أفعال حالة بالنسبة للفاعل (غير الإنسان > الرمح ٠‏ الحصان ١‏ الظباء | 
القلاص)» وهي أفعال مرتبطة بالتعليق الشرطيء كالآتي: 


جواب الشرط 
تبك لسوة السمينة - فاعل - إنسان 
إن مت (فعل الشرط) يبك الحصان ١‏ السيف ١‏ الرمح | القلوص - غير إنسان 


يبك أبي ١‏ أخي | صاحبي ١‏ خالي - فاعل - إنسان 
وافخاني 
5- المكوّن السردي (الأناا١ي)‏ وظيفة الربط بالإحالة 


شكل المكوّة السردى (الأناراي) عتصر اتضال فى النصء إذ شكلت ذانية 
الشاعر تسيا مساسكا فى سيمياثات متعددة: جقرافتاكت ان را كما فى 


الشكل9: 
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الشكا 4: انفتاح (الأنا) كعنصر إحالى فى بنية النص 
- كعنصر إحالي في بنية النص 


فعنصر الإحالة"'' في ذاتيّة الشاعر ترجع النصوص إلى محور ربطيٌ مركزي» 
حيث قل (ي) الشاعر معت متنقلا غير مستفر في 'النضٌ» فسيمياقية الات 
نفس الشاعر تتحرك في النص في كل الاتجاهات» وهي سيمياء قادرة على التنقل 
زمئيًا: أمامًا - مستقبلاء ووراء - ماضيّاء وقادرة على تفعيل وظائف الإدراك» 
والعاطفة» ووظائف المكان» فتكون المعاني مخاطبة ذاتية الشاغر في: 


١١7 انظر الزناد: الأزهر» نسيج النصّ»‎ -١ 
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ةئيمسلا١اضغلا‎ يداواربقلا١ليهس‎ مجناورم١ناسارخ‎ 

أما فكرة الربط الدلالي في مرحلة الوجود أو عدم الوجود فلا تكون فيها 
ذاتية الشاعر إلا في مرحلة غير واعية» بحيث ينقل وعيه إلى خارج النصّء كأن 
يصير النصٌ مقيدًا بعناصر إحالية من نخارجه”"» غير أَنْ العناصر البرانية ترجع إلى 
ريط دلالى مقيه يعتصر الإندالة فى مين التكله لدى الشاعر (حدي / آ0ا) كلذ 
أم مالك ١صاحبي‏ الشاعر١الحصان١القلوص١الظباءالسائحات‏ 

عناصر يحتويها النصٌ بعنصر الربط (ي/ أنا) فهي تقدم معاني يريدها 
الشاعر حول ذاته ك: البكاء عليه أنقل خبره | اعتياد زيارة قبره || المحافظة على 
ماله | الدوام على ذكره |توسعة قبره |المحافظة على عهده ||المكوث فوق قبره 
بعض ليلة | الحزن على القلوص لحزنها عليه أمواساة الظباء اللائي ينقلن خبره 
عونا 

وتلك المعاني لا تمثل حياة الوجود للشاعر بذاته؛ إنما تمثل وجوده بغيره 
ففكرة التساؤل في: (هل بكت أم مالك؟) تدعو إلى إيجاد الذات» حيث يمثل 
البكاء حياة الشاعر من جانبين متعاكسين يجعلان النصٌّ في سبك فنَىّ رفيع : 

الأول: أن البكاء سيقود أم مالك إلى: 

تذكر ولدها وزيارة قبره (- حياة روحية مع ولدها) 

والغاني: أن الشاعر يعيشن وبخيدًا ف : 


خلفتماني بقفرة١يقولون‏ لا تبعد وهم يدفئوني ( - وحيدًا) 


١19 انظر الزناد: الأزهر» نسيج النصّء‎ -١ 
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الخاتمة 
جاءت نتائج البحث وفق الآتي: 
-١‏ الأفعال المسندة مجارًا إلى فاعلين لا يمتلكون إمكانات تحقيق الفعل تقدّم 


وظيفة (حالة محايدة)» إذ تبقى وظيفة الفعل خلوًا من التمثيل الحركى» من 
ذلك إسناد فعل المشى للغضاء والبكاء للحصان. 


؟- الأساليب في العربية بنيات حاملة للوظيفة الإسنادية» فالتمني مثلا إسناد تام 
(>التمنى مسئد + فاعل التمنى مسند إليه). 


لاك كع التغبير عق الزفق كنات سمائية مسوعة منتهاة سمياء الحمغراقيا 
(الغضنا) فى القصيدة» سيماء الأنسنة (ابنة الشاغر). 


د زشرت القضية ة ورطينة ( وله تمقاياد الرظ نه (العاطفيةة )4 إذ ينات 
الشاعرهدر كا قامًا لدلك الأبحدات الثى مفحضيل تلوًا لموته, 


للا 
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المصادر والمراجع 


أولا: المصادر 


ديوان مالك بن الرّيب» تحقيق نورى حمودى القيسي» مستل من مجلة معهد المخطوطات 
العربية» مجلد 2١6‏ ج1. 


قرشى: أبو زيد محمد بن أبى خطاب» جمهرة أشعار العرب» دار صادرء بيروت- لبنان» 
1م. 


المرزباني أبو عبيدالله محمد بن عمران بن موسى» معجم الشعراء» تحقيق فاروق اسليم» 
دار صادر» بيروت» ط١»‏ 0لمم. 


ثانيًا: المراجع 


إيرليخ فكتور» الشكلانية الرّوسية» ترجمة الولى محمد » المركز الثقافى العربى» الدار 


البيضاءء وبيروت» ط١»‏ لام 
بوريس إيخنباوم» نظرية المنهج الشكلي؛ نصوص الشكلانيين الرّوس» ترجمة إبراهيم 
الخطيب» مؤسّسة الأبحاث العربية» والشركة المغربية للناشرين المتحدين» بيروت» لبنان» 
طى 1987ام. 

1 
بول ريكور» الوجود والزمان واللغة» فلسفة بول ريكورء ترجمة سعيد الغانمي» المركز 
الثقافى العربى» الدار البيضاء» وبيروت» طاء 6ام. 
جوزيف كورتيسء» مدخل إلى السيميائة السردية والخطابية» ترجمة جمال حضريء الدار 
العربية للعلوم ناشرون» بيروت» ومنشورات الاختلاف. الجزائر» طاكء /ا١٠7.‏ 
جوزيف كورتيسء. سيميائية اللغة» ترجمة جمال حضري» المؤسسة الجامعية للدراسات 
والنشر والتوزيع » بيروت» ط١ء‏ 53 
جون كونء بناء لغة الشعر» ترجمة وتقديم وتعليق أحمد درويشء دار المعارف» مصرء 
طى 19917م. 
جونثان كلر» فرديناند دي سوسيرء أصول اللسانيات الحديثة» وعلم العلامات» ترجمة 
عزالدين إسماعيلء المكتبة الأكاديمية» القاهرة» ط1ء ١٠٠٠7م.‏ 
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جيرار دو لودالء السيميائيات أو نظرية العلامات» ترجمة عبد الرحمن بوعلي» دار الحوار 
للنشر والتوزيع » ط١ء‏ 5١٠5م,‏ اللاذقية» سورية. 

*» ابن الحاجب النحوي المالكي: جمال الدين أبو عمرو عثمان بن عمر: الكافية في النحوء 
شرح الاستراباذي» رضى الدين محمد بن الحسن» دار الكتب العلية» بيروت- لبنان. 

ع رشيد بن مالكء المكون السردي فى النظرية السيميائية» فيلادليفيا الثقافية. 

* الزناد: الأزهرء نسيج النصّء بحث في ما يكون به الملفوظ نصاء المركز الثقافي العربي- 
بيروت طكء 1157 م. 

9 عبد الكريم: محمد عبد المنعم محمد» شاعر يرثي نفسه» دراسة نقدية ليائية مالك بن الريب 
المازني التميمي» مطبعة الأمانة» القاهرة» 19/17م. 

٠‏ عناني» محمد» المصطلحات الآدبية الحديثة» دراسة و معجمء إنجليزي - عربي» الشركة 
المصرية العالمية للنشرء لونجمان» ط“اء "7٠٠7م.‏ 


عفيفي: أحمد. نحو النصّ اتجاه جديد في الدرس النحويء مكتبة زهراء الشرقء القاهرة» 
ان ل 


9 غريماس» الجيرداس جوليان» فى المعنى» دراسات سيميائية» ترجمة نجيب غزاوي» مطبعة 
الحداد» اللاذقية. 

9 نو سى » عبد المجيد» التحليل السيميائى للخطاب الروائى» البنيات الخطابية» لتر كسية 
الدلالة» شركة النشر والتوزيع المدارسء مكتبة الأدب المغربي» الدار البيضاءء ط١ء‏ 
01م 


هنريش بليثء البلاغة والأسلوبيّة» نحو نموذج سيميائي لتحليل النص» ترجمة محمد 
العمري» أفريقيا الشرق» المغرب» وبيروت» 646ام. 


واصلء عصام. في تحليل الخطاب الشعريء؛ دراسات سيميائية» دار التنوير» الجزائر» ط١اء‏ 
ام 


رثائيّة مالك بن الرّيب - قراءة سيميائيّة في وظيفية المكوّن السردي 2 د. أحمد محمد حسين بشارات 


ثالثًا: البحوث والرسائل الجامعية 


حرب» عليء قراءة في مالم يقرأء مجلة الفكر العربي المعاصرء العدد 5» /1919م. 


السبيل: عبد العزيزهء ثنائية النصء قراءة في رثائيّة مالك بن الرّيب» عالم الفكر» مجلد 1" 
العدد »١‏ ام. 


غزول» فريال جبوري» الشكلية الروسية» مجلة الفكر العربي» معهد الإغاء العربي» 
بيروتء العددهة؟» 1185ام. 
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دع رع ع1 300 د5عع:نا50ك 


50015 تأورأط 


-خعمم طوعم عطخ ؤأه صمواءععاامء ,رطوغخ ف طحا أطث مأظ لدمصسخطن/ا 2310 ناطكث :تطكوءن0 ام 
.9 ,قمضوطع ا - أنارأع8 اع530 0326] رومأم 


/ضهعء أما عط! ,دذنالطا ملط موعم0 صتط لدمصسخطنلطا دا 310ط0 ناطام ,أموطعءقل/ا-ام 
.5 ,رطوأ الع غ15 بأناماع8 ع530 036] رسؤوتاذا عانام د لاط هأ 53أغد5علامأ روأعمط 01 


حقضع ,لإنقمماءء 01 300 لإالباغ5 ركعأع0|مصتصمعغ لإموععغنا مععلهالط! ,لع خطملط ,تمحصم 
300 ,مقصسعصما ,لامقمصه عصتطدتاطيظ أقصمأءدمععغما مداءعملاوع عطخ عتطوكم - ونا 
,صماعألع 


لعغع3 1ه ,أ5أ03-|3 ألنامصولا نولا لاط ممأغقع أغدعلاما رطالادا-اج مطأ >اأاه/طا مدبلااما 
1 ,15 لا ,ركام قمءدكنامةلط طوعءم أه معنأ غكما عط عه اومعنامل عط سصمم 


دع معمع2ع :لررمعع5 


نام ذأ غعه0م 4 ,ل3صصخطنلط صتدنلط-اج لطم لدصسصخطنلاط تممك>ا-اج لطم 
طتمحصسك- ام ,تصتصق] -!ا3 أمأعدلا-اح طته-اح صطا عاتلوالا 6ه لإالبعد5 أدعغقضء 3 كاعكعصتط 
7م0316 رووعمرط 


-ا4 2333 ,رنه5دع ا اقصطططقة62 عط مأ طاعدمعمم3 لاعلا 3 لادغطلاك غاع1 رلعصسطم :11م 
,1 ,03160 الإمقنطنا معنقطدك 


طأأزدلا لاط لعغ3اكمقئغ ركع ألناغ5 عأغ0 تمعد بعمتموعلطا مأ ركقمطأع0 معذانل كولئأعام 
3 ا رووع:5 130030- 41 ,أنلا 053222 


عط عع مقطء صقء ذ5معغ5 غوطنلا مأ اعنوعدع, 3 بععمع معطم عع[ رطع ك-اثم :23030 ام 
.3 ,1 اماع85 - معغمعن أوعناء انان طوع43 عط !1 ,عع عط مغ أهزه ممع اعععم5 


- طاذذأاعصط ,لانقممأءء 1م لمق لإالنغ5 بكصقع1 لإمقمعغلنا مععلهلا ,لدسصسقخطنلطا ,أتمحصم 
-ألع لطضاطغ ,مفصعصمما ,لامخمصهم عمتطدتاطبظ أقصهغوصععغما مدولؤملاوع عط1 عتطوم 
0 ,رماع 


-35 ,لاد أاقصئعه! 32أودناا 01 5غ<اع1 ,مد أادصعمع عه لإمرمعطغ ,رمنحطمعطءاع 5توهم8 
-00ن) ننوعع20هل/طا لطة روع داءنقع5ع؟ عزط ه38 01 لإضهم حامء رطاأغخقط>ا- ام ستطوءطا لاط لعجا 
2 ,لها ألع غ15 ,رممص3قطع ا بأناماع8 رومع طذأاطنط لعغ]أمنا ه؟ امهم 


طوع4 عطغ ,لدسصمقخطنسانة أأولالا لاط لعغ3اكصقع ,رمسدتاهصعمط صولددبه نمئ ألا طعتاعطع 
.2000 ,رصوا الع غ15 بغخنماع8 لصة ,وعصواط0353) رعغمعن أوضنناء ان 


مخصط3 -١ح‏ لطم لاط لع5|136م3غ ,كمع أك5 5ه لإارأمعط 1 عطأاعه دعاغم امعد ,أدلناقا لودع 
رطأ ألع لم2 ,3أالاك ,31313 ا رصمأعغناطنقغذأن]ا لمق عمتطدأاطبط عه عونئؤذاا-اج دنا ,أادن8 
.2011 
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“ع1 عم أعلهلط عأغم تمعد 3 5ل:قئلاه1! ,دع أذ أاب5 لمق عممغعطظه رعطغلزاظ طعاممزع نم 
-أع8 لمق ,مععمعهلا ,دعقم ؤأدوط ,رتم0 -ام لقص خطنالط لاط لعغ3اكصقئغ ,ذأكلإ اد صم 
00 ,لام 


طلط مقصط0 عحث نطث دصأما-اح احصول :لاتادلا-اج طدلا-اح طأزدن-اج صطا 
طناءنا»ا-اة :دما ,مأما<اج أطل83 ,ألقطوغذا-اج لاط ممغ3مذدامناء لقع مأ ملا مط “اام 
موضوطاع ا ,غناماع8 ,رطهلاأام-اج 


لاط عه 350 لعغ3اذضقغغ بعع 3ناعصقا لمغعوط عطغ عمألاأظ8 ,معطم موعز 
,ضهأألط لم2 ملاوع ل5ع:33/ط ام دما رادأ حصجم] لعصسطم 


300 ركع أذ أناع دنا مععلهل8 غه كمأع 02 عط! بعىناودنا53 عل لمفمألمعع رع3ات مقطغوممل 
ب0أ02 الاأقغطنا عتصعلقعق ,اتهدذا عمألعدجط لاط لعغ3ادصضقغ ,دمعأد غه ععمعاءد5 عط 
.2000 ,ضهوا الع غ151 


لعغ30513 ر5ء غ0 أماع5 ع5الامعذأل لمق ع/اأغخ2 32لا مغ دمع الما ,ردنت طمعدومل 
غ15 ,قأمع415 300 ,أنارأع8 ,ونع طاذتاطنظ ععمعء5 6ه ولط 413:3 481032 ,1303 أددرقل لاط 
.7 ,دواع ألء 


-أ5مع/ الملا عط ,13030 أهمم 3ل لاط ل0عغ8230513 ,عع 3نا308! 01 كع غ0 تاع؟5 ر5أغ ]نان لأمعدومل 
2010 ,صو تلط غ15 بأنماع8 ,رمماغناطلغؤأما لمح عصتطدتاطبظ ,دع ألبغ5 ١م‏ لإمخم مم لإ 


-5أل +0 دعاناعء لاغ5 ,ع5 انلامء5أل 6/أغ03113 06 ذأذلا| 303 عأغأم جيعد ,لعع ز/ط انالطم ,توهلا 
ولا310م ننه ووأغناطءغذأما لصة عمتطدتاطنظ اأممطاءد ,ركع غم 3ممع5 300 رع نانع نا 5 ,ع5 انام 
2 ,1 ,3ع305اط353) بعالا غ3ئع] نا موععمههال/طا غه لإمقنطتنا 


لإلامهدهاتطط 5ناعمء8 أباوط مأ عع 3ناعصضقا 300 عرراء لمن عماعظ عط! ونعمء 8 انوط 
رأناءأع8 لمق ,وعض3اط353) نعغمعن اننا انان طوع4 ,تأمطصام قط -ام لعع536 لاط لعغ3أكصم3ق) 
.1,9 


-اناء عه وأطاماعل3اتطط ,لاتمعطغ عاغهأصع؟د ماع معممم مم عناغوم ولا واتلوهلا مط لأطدجه 
.الا 


-انات طوعءم عداغ ,لوصصسخطن/ا أأولالا باط لعغ3اكصقئغ ,لد أاحصصمط صوزدوكنظه ,طعتاءع عمىئ ذلا 
.2000 ,رصواء الع غ15 بغنماع8 لصة ,وعصضقاط0353) تعغمع0 أوانا 


رط ألط غ15 ,وأمعع ام عع ننامق] -ا4م 036 ,5أكلااة30 ع5أنامء5أل لمعمم مأ ردوذا راعدقل/الا 
.2013 


:نامل 


رطاغدعما طاعأنلا عع منامعمصع معع لا د*طوعم عط !1 :تعومالاما عأغأعطؤوعق رأاى أعلادلا رمدانهل-ام 
.2010 ,6 .هلظ ,6 .املا بععمعاء5 أوأعه5 مؤأل3مة0 


بطالاجها -ام ولط عاتاه/ا أه لإوعاء عطغ معط لدع كلاءغ عط مأ أدبال ,دأ دانلطىم :انطجدك-ام 
.98 ,1 عع طتصطنام ,27 عمانااما رلاعمنه عصكاصتط عط 
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بملاصاطة طوعم مععلمص غه أوصعنامل ,لدع ععلاعم عناقط أقطننا مأ عم ألمع8 ح راث ,حل © 
.8 ,5 .هلا 


-ع0 طوعم ,أقصعناوز غطعنامط 1 طوعثم ,لذ أاقصعهط صضوأدكن؟ا ,رءنامطنال أولمعع ,آناه 601232‏ © 
2 ,25 .لظا بأناراع8 رعأ ناغأ أغكما غمعمرمهماع 
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ملحق (أبيات القصيدة) كما وردت في ديوان مالك بن الرّبب» تحقيق نورى 
حمودى القيسى. مستل من مجلة معهد المخطوطات العربية, مجلد .١١‏ ج١‏ 


قليتَ العًضا لم يَقطع الرَكبٌ عرضه 
نقد كان في أهل العّضا لَّو دنا النّضا 
ألم اتوي بعت الكلانا باليدك 
و صيبحت في 0 الأعاديٌ يَعَدّنا 
دَعاني الهٌوى من أمل أو وَصحبّتي 
ايد اللقوى اماق مرف 
ابول تن شالك رف الكترة ينا 
إن الله مرجعني من الغو 4 
تقول يتفي كا رات طول وسلعي 
لسري لعن غالت خراسيان غامني 


0ه 0 
فإن أ من بابي خراسيان لا أغعد 


و5 الظنياء السناتيجاف عفة 
وَدَرّ كَبِيرَيٌ اللذين كلاهما 


هه 


وَدَرَّ الرجال الشاهدينٌ تفتكي 


و 5 5 و 5 ض 5 
3ك الكو حو شيك ولعو عسات 


قبت تسيو ةن انيعانا 
2 8 ' 0-7 3 
وَلكن بأكناف السمَيئةنسسوة 


صَريعٌ عَلى أيدي الرجال بقفرٌَ 


0 
32 


و 
بجَنب الغضا أزجى القلاصّ التّواجيا 


وليك الكسبا بف اينات لياننا 


تقنعت ما أن لام ردائيا 
ون قي ويام جين 
كه فسان طانيا عا رايا 
حبشارت كه اشاركي ل بايا 
تقد كفت عن بتي خراسنالتائيا 
اونا تزه #المتسوقالجانيا 
بي بأملى الرَقَمَتَينِ يَسالِيا 
يخَبرٌنَ أن الك فشن ورافيا 
مابرق أ يقصروا من وثاقيا 
انتهائيا 
مسوى السّيف وَالرُمح الرديعي باكيا 
إلى الماء لم يتْرك كذافية بنافيا 


م 2 4 ع 
يسَؤون لحدي حيث جم قضائيا 


و 


آ مه 


ودر 


لع 


و 
لجاجتي ودر 
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وَلَائَراءَتعندَّمرومنيتي 
قبااسباضيي وعاي انا البرك فاتولا 
أقيماعَلَيّ اليّومَ أو عض لَيلَة 
اكوب ]اها شك ومسي نيتنا 
ابا اف الأبيكة وبيس 
ول لسيداتي مارك الله شكيا 
رقو كفة :قطافا دكين أشيت 
وَفَد كنتُ صَبّاراً على القرن في الوّغى 


عر 


فطوراترني في طلال وَنعمّة 


عله 7 0 5 7 
وَلآاتنمَييا عمهدىئ خليبلي يَعدما 


يَقولونُلا تَبعُْد وَهْميدفنوتني 
مَداةَعَديالَهفٌتفسي على عد 
وَأَمسبَعَ مالي من ريف وتالد 
قَياليتَ شعري مَلتَفَيرَت الرّحا 
إذا ار يم جَميعًا وَأنزلوا 
ا د 35 
كل ارك اليل الخراي بس 


إذا عصَبٌ الرُكبان بَينَ عتّيرٌ 


2 ©: 


"05 


2 م#عطامرعءهة0 - (65) عنوذا - للالالام 


وَخل بها جسسمي وحانت وفاتيا 


00007 27 3 
تقر بقيكى أن .نيل تذالينا 


ا لد ا ع 
برابيّة إني مقيم لياليا 


ولا تعجلاني قدتَبَيِّنَ ثشانيا 
8 النشندة والأعفاة عه ننانيا 
0 على يني تفيل رداكتها 
من م الأرض ذاتَ العَرض أن توسعا ليا 

كنت كنت قبل اليّوم صّعبا قياديا 
شريها لب الوبجا إل كن أعانيا 
وعن شتمي ابن العم والمجار وانيا 


00-6 2 م 7 


لزن الشسيوات ووم كايا 
نه الك اليف اللنبنان الرواتيا 
2 ا 5 3 

تهيلعَليّ الريحٌ فيهاالسّوافيا 


تَقطعٌ أوصساي وَتَبلى عظاييا 
وعدم الخشيراثة مقي امواليا 
ابد مَكانٌ التعن إالأ:مكاتيا 
إذا أملسواعني فستسة ثاويا 
لغيري فسان تال بالأسسوسليا 
وجا لعل أن أفيكنية بفلج كما هيا 
بواتتما + خحمّالعيونسًواجيا 
يسفن الخزامى مَرَّة الاناهببا 
برُكبانهاتعلوالمتانَالقيافيا 


5-0 2 و م 
وَبولان عاجوا المبقيات التّواجيا 


رثائيّة مالك بن الرّيب - قراءة سيميائيّة في وظيفية المكوّن السردي 


< 


إذاعية تاعانق الثيوة تكد 


عَلى جَدَثْقد جَرَّت الريح قوقه 
وعْسية احسجسار وترب تَضمّتَت 
فبنامماحيا تا عرف نبلكن 
وَكَرٌّ قلوصلي في الرّكاب ها 
والمكيد شاو افا تاك موهها 
عير التمرع انحا رقوثها 


غَرِيبٌيَعيدًَالدارئاوبقَفرَة 
اكلث طرن غير حبني خلاابى 
وباكتكلي نا عبر تر صودني 
وَماكانَّعَهِدُ الرّملعندي ذميماً 


0 
5 يي تس عس 3 - يه الها 
فمنهنامي وابنتاي وخالتي 


/اه ” 


قل :الينى أسظيت الشبطات اانا 
ربا مهسو لكبو قوسا 
لواوتيابت انيشة ا كرنها 
جني مسازن #السايسه أن لا تلاقيا 
ككفت باذ السك بواكينا 
بعَلياءًيثنى دوتهاالطرفٌ رانيا 
مهًا في ظلال السّدر حورا جوازيا 
اناه عونا ىا ةالاكدانيا 
عدامو ليوة اوسا شراعيا 
تعين وتاب الطؤيةالنازيا 
وَلا وَدَعتٌ بالرّمل قاليا 


3 ءِ 
وباكيّة أخحرى تهيجٌ البّواكيا 


د. أحمد محمد حسين بشارات 


